« JE RECYCLE
AVEC MES EXPERIENCES
ET MON DESIR »

ENTRETIEN AVEC BERNARD BAUMGARTEN,
CHOREGRAPHE

Propos recueillis par Véronique DIMICOLI

Né le 19 avril 1964 a Luxembourg, Bernard Baumgarten partage sa vie entre sa ville natale et Berlin. Il a commence sa
carriére dans la pédagogie de la danse apres un diplome de La Fédération Frangaise de La Danse en 1989. Il danse pen-
dant dix ans au service d’autres chorégraphes, parmi lesquels Rui Horta (S.0.A.P Dance Theatre Frankfurt) avant de se
lancer en 1993, avec une premiére création, Im Falle des Fallens eines Gefallenen Wortes!, inspirée d’un roman de
Boris Vian, et fonde sa compagnie UnitControl. Il a aujourd’hui & son actif une quinzaine de créations d’inspirations
variées et originales, depuis les formes courtes comme les volets de la trilogie Anais/Henry/June ( représentés sépare-
ment dans plusieurs festivals et rencontres chorégraphiques dont Danse a Lille, Rencontres Chorégraphiques de
Carthage (Tunisie) en 2003, Festival de Salzbourg, festival off d’Avignon en 2004) aux ceuvres plus imposantes comme
les comédies musicales Alice Underground (festival de Wiltz, 2002), Der Raumv/Solaris (Luxembourg, Berlin, 2002), et
les piéces récentes Edenville (2004) et Choreography (décembre 2004, Luxembourg).

| est difficile de traduire ce titre », dit le chorégraphe, «car ¢ est un jeu de mots : Quand chute le mot prononce
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La Voix Du Regard : Vos créations s'inspirent souvent
dune ceuvre littéraire préexistante : Honni soit qui
mal y pense (1994) et Romeo et Juliette (1999) inspi-
rées de Shakespeare, Der Raum/Solaris inspirée du

roman de science-fiction Solaris de Stanislaw Lem, et |

votre derniére création au complet, la trilogie, qui part
de la correspondance entre Anais Nin et Henry Miller2.
Est-ce un choix délibéré ?

Bernard BAUMGARTEN : Il n'y a pas un choix délibéré
de travailler essentiellement a partir d’'un matériau litté-
raire. Ces ceuvres sont venues a moi, m'ont inspiré, puis
ont donné naissance a une idée, a un concept chorégra-
phique que je voulais développer sur le moment. Le
roman de Stanislaw Lem, par exemple, Solaris®, traite
de l'incommunicabilité et de la difficile reconnaissance
entre les étres. C'est une écriture déroutante, dont la
structure est complexe, difficile & comprendre. La lectu-
re de cette ceuvre m'a donné l'idée de travailler sur I'iso-
lation des fragments du corps, théme de recherche du
laboratoire, de la préparation avant la création, pour
trouver une identité spécifique a cette chorégraphie. La
création elle-méme était fondée sur I'incommunicabilité.
Plus récemment, la trilogie Anais/Henry/June a permis
un travail de recherche sur I'extréme complexité des
combinaisons chorégraphiques avec un ou plusieurs
partenaires, le duo, le trio, quelle couleur de relation en
découle, quelle qualité de mouvement... Ce ne sont pas
tant les intrigues de ces ceuvres qui m'intéressent que
les champs d'expérimentation chorégraphique qu'elles
ouvrent. Mon but n’est pas de raconter des histoires
mais d'utiliser des histoires comme base a la création
des mouvements. Je cherche a trouver les mouvements
justes pour chaque sujet, méme si je suis conscient de
ne jamais voir le bout d’'une telle recherche.

LVR : Existe-t-il un langage chorégraphique idéal ?

B.B. : Je crois que ce langage existe pour chaque sujet
de création. Pour chaque nouvelle création, je
recherche un langage gestuel qui serait idéalement
holistique : les gestes, pris séparément, ne se conten-

tent pas de faire exister une chorégraphie simplement
parce qu'on les met bout & bout, non, chaque mouve-
ment devrait pouvoir étre le reflet de la création inté-
grale et de I'atmospheére qu'elle véhicule. Ainsi, théori-
quement, il serait difficile d'intégrer les gestes d'une
création dans une autre sans les modifier. C'est la rai-
son pour laquelle j'ai mis en place des forums de
recherche, des « laboratoires », dans le cadre des-
quels jai la sérénité et la liberté d’explorer les idées for-
melles qui m'interpellent, qui m'intriguent, sans avoir &
me soucier du résultat ou de vouloir aboutir & tout prix.

LVR : Parlons de votre démarche, et revenons a la trilo-
gie, dont les premiéres représentations ont eu lieu en
février dernier. Elle s'inspire de la correspondance entre
Anais Nin et Henry Miller, sujet original qu'on attendrait
davantage d'une production théatrale. Pourquoi le
choix de cette ceuvre ? Est-ce un hasard, I3 encore ?

B.B : Oui, c’est un choix qui est venu a moi par hasard.
A I'époque (cela remonte & trois ans), j'étais en créa-
tion en tant que danseur pour une chorégraphe alle-
mande & Berlin. Une de mes collégues qui est danseu-
se, mais aussi comédienne, avait a cette époque une
série de spectacles qui s'appelaient « lectures éro-
tiques ». Cela se passait dans la soute d'un bateau
amarré sur la Spree, fleuve qui traverse Berlin d'un
bout a l'autre. Cette lecture-spectacle m'a tellement
inspiré que j'ai demandé a recevoir une copie des
textes qui avaient été lus ce soir-la. C'est comme ca
que jai découvert Anais Nin et ses lettres & Henry
Miller. Le soir méme je savais que je voulais en faire
une création.

LVR : Comment s’est mis en place votre travail de créa-
tion ?

B.B. : Pour chaque piéce je me prépare plusieurs mois
a l'avance a travers tous les textes que je trouve sur le
sujet. Je fais des réunions de travail avec des drama-
turges qui me conseillent. Ainsi, avec tous ces
bagages, je rentre dans la salle de répétition — et j'ou-

2. Briefe der Leidenschaft 1932-1953, traduit de Faméricain A Literate Passion, Letters of Anais Nin and Henry Miller, par Helga Kiinzel, £d. Scherz, 1989.

3. Stanislaw Lem lui-méme avoue que c’est « un livre qu'il estime, quoiqu'il ne le comprenne pas en tout », qui parle d'un impossible contact avec

une intelligence extra-terrestre.
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Dlio 1o tout. Maig toutes cos informations restent dans
ma téte et me suivent pendant toute la création. Ainsi
tout ce que je fals est en relation directe avec mes
sources d'insplration.

LVR : Vos danseurs avaient-ils u la correspondance,
oux aussl ?

B.B, ! Je leur ai donnd & lire des passages, puls ceox
qui ont désied ont lu 'intégralite, nous en avons dis
culd, avons longuement échangd sur los personnalitéy
d'Anais, d'Honry, de June, atin do tonter do los appro-
cher avec un regard juste ot de trouver une gestaelle
Qui soIt un peu leur retlet, Ces gestuelles se sont pré-
Cis0os au cours des improvisations

LVR : Latrilogle, telle que nous Favons découverte i la
promigre, est-elle restée idele 3 votre concept mitial 7

B.B. : Quand je crée une plece, jo me kisse emporter
par los dmotions du moment tout on respoctant ly
concept initial 11y a tant de facteurs qui entrent dans
le déroulement d'un processus artistique qu'a i fin on
ne sail plus d'ou vient telle idée, ni comment telle ou
telle scone s'est développde. Au départ )'ai une iddo, un
concept, et je lsse le processos saccomplie: Mals le
rosultat reste juste par rapport au concepl. Dans le iy
de a teilogie, la torme initialement prévae a changd. Au
depart je voulais faire une lecture chorégraphice des
lottres, Chacun des personnages, Anais et Henry,
davait dtre aingt doublement représentd. Malheurou-
sement (et heureagement & la tois), dos e départ il me
fut difficile de trouver les tonds pour la création
Impossible de faire marche arnére. Clest pour cely que
Jal mig deox ang pour tinir la trilogie. Jo dis « houroo-
sement » car aujourd’hul je suls trés content que le
processus de création ait pris son temps < ainsi sont
nées des pldces varides et inspirdes. Au départ il ne
sagissalt que d'une exprience « lecture chorégra-
phade « qui devalt prendre place dang les « labora
0wes = que J'dvoquais tout & I'eure,

LV Vous ez dit, au début de l'entretien, que votre
= Dt oest pas ge raconter des histoires, mais d'utili-
Ser des hasdowes comme base A la création des mou-
wements » Quelle hustowre avez-vous utilisée dans le
e O B Mioge ?
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BB, : La tilogio ropose sur un emprunt & la corres-
pondance d'ongine qui traite, avant tout, d'une passion
littéeaire entre deux éeriviainsg. Un emprunt d'un monde
plein d'emotions. Ges lettres sont venues & mol parce
quo 'Otais prdt & recevolr toute cette dmotion,
D'allleurs je ne penge pas qu'il soit possible de crdor
honnétement et de travailler Sur un Sujet son ne se
sont pas concormnd. Ainsi I'histoire do cos personnes
Qui ont vaco ot qui gont, dang le cadre de la crdation,
devenues des personnages, est un peu la mienne. Ces
amotions, ju les al vécues, sous une torme ou une
autro. Clost pour coli que je los ai reconnues et qu'elles
m'ont touchd. Je transforme, je recycle avec mes oxpé
rences o mon désie J'espare que le public tat de
mame. Jo no poux pas faire du « protd consommaer »,
Jo donne dos indications et demande au public de leg
o habiller « avec ses amotions et ses expériences.
Une autre lorme de recyclage, [ encore.

LVR : Est-ce by rison pour aquelie in'y o pas, en dehors
dos grandes lignes d'évolution de ky relation entre Anals
ot Henry, de vantable chronologie ni de rétérence concri-
1o au contexte historigue et culturel de 'epoque ?

B.B, : Les seules références historiques seraient, peut-
Clee, la chanson du premier volet de ta tilogie, Parlez-
moi damour, qui date, 1 me semble, de cette periode,
ol la présence des couvertures de couleur que les dan-
senrs disposent dans l'espace en jouant avee lours
volumes ils les dispersent ou les superposent, une
maniere de dessiner un imtérieur dappartement, un lit,
un fautouil, & la manidre cubique de I'dpoque... Anais
Nin-avait frequenté un grand nombre de peintres
cubistes, Mais en dehors de cela, non, je¢ n'al voulu ni
tolhronces concrotes & dpoque ni chronologle. Ces
trols pitces ne sont que des instants qui rendent dos
impressions, des emotions, ou bien des images tron
voos dans los lottros, 1 s agit d'un condensé des lettros
car jo ne raconto pas I'histoire antidre telle que ces
lettees I rapportent. Je propose des fragments d'émo-
tons, des fragments de vie, des fragments  de
moments vocus Jo ne saurai Jamais si ga s'est vral-
ment passeé comme ga. Gela n'est pas important, Ce
nest quiun recyclage, pas une biographie. Je vols ces
personnages d'une fagon porsonnelle o chacun ey
verea d'une autre fagon, of ¢'est bien aingi




LVR A partie de cotte base d'emotions, de tragments
de lettres, de momaents vacus, comment avez-vous
Clabord e gestuelle . comment le geste. [0 monve-
mont, ont=ils « habite » ces images 7

B.B. : La demarche fut de voir, pour ehaque volet de l
trlogie, avee les yeux el les amotions de 'un des pro-
tagomstes. Ainsi nous avons rois visions dittérentes
dun mime sujet, dans dos situations paralldles. Lo
fit, drune maniére gendrale, ma vision chorégraphique
ostassez complexe. 11y ades moments ou e e com-
prends pas moméme ce que (¢ recherche exacte
ment, D'un ¢Oe jo veux une abstraction dans le geste
e Fautee jo recherche un certin réalisme. Uoe honnd-
et gestuello qui, on méme lemps, reste abstraite
Quot quil en soit, la gestuelle, i, découle des tmo-
Hons ressenties par chacun dey personnages, du
ragard quil pose sur L relation, de Fempreinte que la
relation laisse dans sa vie, et de iy place qu'il occupe
dang cette relation, mais tout cela dvolue d'un volet i
['autro ot suit e mouvement @ une passion, tlle qu'el-
[ transpacait dans 1 correspondance. Ansi. dans o
premier volet, Amais, nous voulions monteer Anars Nin
dans un grand moment damour, Pour cela i fallai
Aavoir on langage gestuel ids souple, s harmonioux
D mame, le presonnago ¢ Henry Miller, dans le regard
AANAIG, 651 PEIGU COMME Un Personnage tris compri-
hensgit, s onvert 3 1 fomme et tres sensible. Sa gos
tuelle est également fHoide, on harmone avec celle
A, Les deux gestuelles sont équilibrées el so
completent, trés rondes, trés attentionndes 'uno
envers Fautie

LVR ¢ L'orotsme de certimes parties de la chordgra-
phie, notammant celte Lrds belle sequence de portas
o les deux corps des danseurs s'entoulent véntable-
ment, rappelle e duo célebre d'Edert 1a chorégraphio
de Maguy Marin, on deux étres nus évoluent en 0smo
se comme les devx moimids d'un seul et méme corps

BB Gaome fat plasie, vament plasie, fadmie 1o -
vail de Maguy Marin: Oui, i référence & I'érotisme ¢t
Incontournable puisque et une wlation charmelle
intense, comme elle Feent elle-méme, ot quia 616 4 lon-

A Groto lo 12 docombro YOBG au Thadte Mumcipal o Angers

Qe de son acrture érotique. Le travall i 616 de rendro
cette intensité sans tomber dans Nllusteation, dans le
deballage gratait des corps (qui est aujourd hul & Ty
mode, en particulier a Berin - ce qui nsque, d'ailleurs,
(o me faire passer pour un chorégraphe « nngard »,
Jen al pear). G'ost pour colte rson que les deux dan-
seUrs, a lexception de cette ouverture o0l danseuse o
l6s S0In% nus, sont habillés, méme en tenue leégere

LVR : Get ¢rotisme change, copendant, dans le second
volel. Est-ce pour cela que vous avez changd do dan-
soursg ?

B.B. : Le changement de danseurs m'a 10 imposé par
un problome pratique - les deux premiers n'élalent pas
disponibles pour log répotitions, o, linalement, ¢'est
un hasard hedrenx car le changemont d¢'énergie ol de
qualite gestuelle rend bien compte du changomont qui
opore dans ce second volet. ler I s5agn du regard
d'Henry, je le voulais plus vinl, un homme prét 3
prondee i tout prix, Sa gestuelle ost pras du sol, il tour-
e antour do sa proe, i attend le moment idéal pou
s'emparer d'elle. Honry Miller, dans e volet, est un
predateur. IFobserve [ jeune fomme pour mieux « 'in-
vostie s ot essayer de L modeler pour en fairo une par-
SONN0 1doale & ses youx, une sorte de crolsement entre
Anais et June, ga femme. 16 o duo ost iy complexe,
comme iy complexité de lear (elation ou rgne aussi
Fecnture. Honry commence & se détacher dans ce
second volet, i est dans sa bulle o écrivain, de créa
teur Aniis en Souttre, sa gestoello st plus rugueuse,
plus saccadoe, voire dechirée vers la fin

LVR : Diniez-vous que 1o teoisiome volet est celul de ]
cassure 7

B.B. : Ce volet repose sur o regard de June, sujette
parfols, comme le rapportent log [ottees, & dos crises
' hystérie violonte au sein de ce menage 4 1rois qui fut
un desastee emotionnel pour les trois, G'est le volet le
plus driamatique

LVR : Est-co pour cetto raison que la gestuelle semblo
IGH plus abstraite ?
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B.B. : Clest drble, beaucoup de gens me tont cotte
romarque, pourtant ce n'élait pas une volonté de ma
Part, ¢a s'ost imposa aingi, mais pout-Atre parce qu'icl
los trols protagonistes sont ranvoyds & leur monde ot
A leurs ombres personnelles, qu'aucun des trols n'ar
tivo & maitriser ce qui se passe. Dans ceo volet, Henry
devient égoiste et rdagit avec une puissance ot un
machisme dur. L mission du danseur etait de trouver
l'agoisme dans [ gestuello mals auss s vainérabiite.
I détent co quiil aime car il ne connait pas d'autre
1ssue, Un homme torturd dang ses dosirs. Jo voulais
aussl représenter univers d'Henry Miller et ses fan
tasmes, los mbmes fantasmes ulilisos dang ses
romang, d'ou cette séquence do dange 4 trols, de rou-
lements, d'étreintes et de caresses, une danse qul
somble se chercher, comme fy relation & trois cherche
Fequilibre. On a aussi, pour June, une gestuelle s
diftérente de celle des autres danseurs car elle ost,
pour mol, le personnage e plus énigmatique. au
contraire dos deux autros, Dans sa fagon de bouger jo
retronve l'insecarité, T métiance, la victime. Mals, an
fin do compte, co qui perdure, au deld du drame, ¢'est
I force du e qui unit deux personnes qui dcrivent,
parfols malgre le monde, et qui se reconnaissont el se
comprennent, .. Miller et Nin n'¢talent pas sealement
amis ot amants, ils partagoaiont ce lien artistique rés
fort, chacun trouvant en autie a personne capable
d'estimer leurs efforts artistiques. s dtalent tous les
doux on marge do la sociond, leur indrature it jugde
« pornographique » poar les mmurs de 'dpogue, il
dépendalent vealment 'un de autre pour e soutenir,
G transparait dans los lettros. Lautre est un soutien of
un compagnon, parfois, d'infortune, Mbme June n'ar-
rivera jamals i trouver sa place dang cot dchange si
intense qu'il a durd bien des anndes aprés lear sépara
tion. C'est Henry Millor qui initie Anais Nin & F'écriture
Avant leur rencontre, alle n'6crivait pas, du moing pas
comme ga, avec son journal. I révéle & elle-méme an
tant qu'écrivain,

LVR : Uintensité de ce lien tranaparait d'un bout &
Fauteo do la trilogie, m@me 51, 3 une exception pres, le
fexcde initial n'est Jamals citd, Lo langage passe oxclusi-
vement par e mouvement. On pourrait s'attendre A
e forme @« affadissement » de la correspondan
O 3 Un eyciage anecdotique, &t pourtant, paradoxa-
ment. oot forme de tratement de 'écriture rond
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viaiment compte, au-deld de touto illustration, de ce
mouvemaent mame de léeriture indissociable, surtout
pour Anais, de larelation a Famant, Ge qui est intéroes:
sant, c'est que par cette fagon, quast abstrte, de trals
tor Facriture, on st au cour mdmo du processus phy-
slque de Féeriture. 1o, deriture, en effet, fait corps
avec 1o corps, belle manidre de rendre hommage & ces
deux crivaing qui, chacun dans son style, dcrivaient
avee leurs sens. Comment déliniriezvous ce passage
dus mots aux gestes, ce changement de medium ?

BB, Lelangage dos mots demande plus d'imagina-
tion & I personne qui it ou écoute, alors que lo langa-
(0 du mouvement est visuel et me semble plus diver-
SG car o donne en tant que croatour une ou plusieurs
Images de I'emotion qui se cache derrigre le mot ou la
phrase. La visualisation permet au spectateur de muls
liphier ses propros images, dans un apport personnel
Imaginatit et crdatit, Je me vois comme un podte qui
trouve e mol, la phrase justes derriére une technique,
ot daclonche aingl toute une avalanche d'images dans
[a téte de colui ou celle qui regarde. Lo mediom st dif-
ferent mals me semble aller dans o sens d'on enris
chissoment. En effet < on prend le texte, on le lit, on
Croe une image en sol do co qu'on it, on entend le texte
ot par la voix du lecteur notre Image n'ost déjd plus la
méme car cette volx nous donne une information en
plug, on voit et le corps nous donne encore d'aulres
Informations que I'on partage et que 'on ecrde selon
nos regards et nos sensibiités. Bien s0r je reduis, jo
condense, J‘abstrals, je transforme, mals le recyclage,
[el, n'est pag une transformation totale comme on fait
de dix-mille boites de Coca-cola la carrogserio d'une
Pougeot. Je garde dme du travall duguel je m'inspire,
Clest tds important pour moi. 1 est possible, auss,
que le recyclage de cette correspondance par la chord-
graphie emprunte aux régles cinématographiques
dang 'art du montage, du traitement par plans ot
sequences, du mouvement dang l'ospace. Mais, en fin
de compte, 51 cette trilogle (Nustre les motivations, log
porcoptions, los émotions de personnes qui ont véeu,
on ne peat « communiquor » avec leur relation qu'en
allant ire leur correspondance. Poor ingtant jo me
duemande s toul ce travail n'est pas plutdt une
recherche do moi-méme,




